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1. FICHA TECNICA

: AL
MARQVES DE LAVEGA-INCLAN
OVE CONSAGRO SV VIDA
AL ARTE ESPANOL

Benlliure y Gil, Mariano (Valencia, 1862 - Madrid, 1947)
Benigno Vega-Inclan, marqués de laVega-Inclan
1931

Bronce fundido

56 x 54 x 35 cm.

Firma (lateral derecho): “M. Benlliure 1931”7
Inscripciones:
Frente del busto: “BENIGNO VEGA”
Parte posterior del busto: “MIR y FERRERO / FUNDIDORES-MADRID”

Frente de la peana: “AL/ MARQVES DE LAVEGA-INCLAN / QVE CONSAGRO SVVIDA / AL ARTE ESPANOL”
Lateral de la peana: “MUSEOY CASA DEL GRECO /. MUSEO ROMANTICO /Y LEGADO / VEGA-INCLAN”
Lateral de la peana: “COMISARIA REGIA / DETURISMO. CASA DE CERVANTES”

Inv. 0123

Retrato de busto en bronce de Benigno Vega Inclan y Flaquer, II marques de la Vega Inclan,
representado por Mariano Benlliure y Gil en edad madura y con solemne y sobrio aspecto. Luce bigote
y barba y va ataviado con un gaban de amplio cuello bajo el que se advierten camisa, chaqueta o

chaleco y corbata de lazo.



2 INTRODUCCION

onmemorando el 150 aniversario del nacimiento del insigne escultor valenciano

Mariano Benlliure y Gil, en este trabajo abordaremos aspectos de su vida y de su obra en el

contexto artistico de la Espafia de su ¢poca, con especial atencion a los retratos, genero

muy recurrente en su produccion y del que constituye un fiel reflejo la pieza que nos ocupa, realizada

por Mariano Benlliure y fundida en 1931 por Mir y Ferrero, Fundidores de Madrid. Campins y Codina

y Mir y Ferrero fueron los talleres madrilefios del sector mas destacados del momento. El afamado

escultor trabajo con los dos y, concretamente, fue hacia 1920 cuando comenzo a colaborar con los

segundos, que se encargarian de fundir obras tan seferas y emblematicas como el retrato ecuestre de

Alfonso XII en el parque del Retiro o el Mausoleo de joselito erigido en el cementerio de San Fernando de
Sevilla.

También ahondaremos en la vida del retratado, Benigno Vega Inclan y Flaquer, Il marques de la Vega
Inclan, personaje principal en la historia del Museo del Romanticismo, del que fue fundador, pero cuyo
recuerdo se debe también a su decisiva iniciativa de impulsar y promocionar el turismo en Espana,
revalorizando el patrimonio nacional en todas las acepciones posibles de este concepto.

En otro apartado, ofreceremos algunas notas sobre otras obras del Museo del Romanticismo
relacionadas con el Marqués, ya sea porque en su dia le pertenecieron y las dono o lego
posteriormente a dicha institucion, porque las pinto ¢l mismo o bien porque las protagoniza.

La relacion entre Benigno Vega Inclan y Mariano Benlliure nos allana el camino para abordar por
ultimo algunas de sus amistades comunes que, como ellos, protagonizaron el ambiente intelectual,
cultural y artistico de la Espafia de principios del siglo XX.

La presencia de esta pieza en la coleccion del Museo del Romanticismo responde a su donacion al
entonces Museo Romantico por el propio marques de la Vega Inclan en 1931. A partir de su ingreso en
la misma, ha formado parte de distintos montajes de la exposicion permanente y en la actualidad se
exhibe en el Vestibulo de San Mateo.

De este retrato del marques de la Vega Inclan, del que el Museo del Romanticismo conserva el
correspondiente vaciado en yeso (inv. 1235), existen réplicas en el Museo Casa de Cervantes de

Valladolid y en The Hispanic Society of America de Nueva York.



3. ELAUTOR:VIDA Y OBRA DE MARIANO BENLLIURE
EN EL CONTEXTO POLITICOY ARTISTICO DE LA EPOCA

3.1. Apuntes sobre su vida personal y profesional
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Mariano Benlliure y Gil
Autorretrato (detalle)
Tinta / papel
14,7x 18,4 cm
DGl16

Fundacion Mariano Benlliure

M ariano Benlliure y Gil (Valencia, 1862-Madrid, 1947) fue un artista polifacético que

no solo se dedico a la pintura y fundamentalmente a la escultura, sino que realizo

jarrones, bomboneras, lamparas, candelabros, marcos para fotografias o hebillas de
cinturon (como el dedicado a Maria Guerrero). También han llegado hasta nosotros dibujos que revelan
su caracter alegre y su animo festivo y nos ofrecen una vision intima y cercana de su propia realidad.
No solo hay bocetos de sus obras escultoricas o ceramicas y autorretratos, sino tambien apuntes
tomados en situaciones personales y familiares, como las aleluyas que dibujo con ocasion de la boda de
su hermano Jose. No en vano la Casa-Museo Benlliure de Valencia ha organizado recientemente la
exposicion “El dibujo del escultor”, conmemorando la efemeride a la que nosotros nos sumamos ahora.
Pero nos estamos adelantando al discurrir de la longeva vida del escultor por excelencia de la Espafia

de entresiglos.



El 8 de septiembre de 1862 Valencia ve nacer a Mariano Benlliure y Gil, hijo de Angela Gil Campos
y del pintor decorador Juan Antonio Benlliure Tomas, y hermano de Blas, Jose, Maria, Juan Antonio y
Jacinto. Todos ellos ocupan un papel esencial en su vida y, como veremos mas adelante, la estrechez que
pasa esta numerosa familia de trabajadores entregados marcara ademas su ideologia y su manera de
entender la vida.

Ya de nifio acompaiia a su hermano Jose al taller
del pintor Francisco Domingo Marques, en unos
afios especialmente convulsos para Espafia. El
pronunciamiento promovido por los generales
Prim, Serrano y Topete desencadena en 1868 “La
Gloriosa”, una revolucion que conlleva la abdicacion
de Isabel II y su huida a Francia. En 1870, afo en
que Amadeo de Saboya es elegido rey de Espafia, el
joven Mariano entra en las Escuelas Pias hasta que,
en 1871, se traslada a Madrid con su hermano Jose
y comienza de aprendiz en talleres de marmolistas,
cinceladores y tallistas, asi como en el del pintor

Manuel Doml'nguez. En 1873 se produce la

abdicacion de Amadeo I y la proclamacion de la

Mariano Benlliure y Gil

Primera Republica, y al aho siguiente el golpe de
, . Martinez Campos a caballo
Estado del general Pavia, la dictadura de Serrano y
Medalla en bronce
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el pronunciamiento de Martinez Campos, que dio
paso a la restauracion monarquica en la persona de
Alfonso XII. Su entrada en Madrid fue presenciada
por el joven Mariano, que modelo la figura ecuestre
del monarca.

En 1879 comienza una etapa de viajes a Roma, donde ademas de conocer el arte de los clasicos
como Ghiberti o Donatello, inicia su formacion definitiva en un momento en el que la pintura de
genero se hallaba bajo la influencia estilistica de Mariano Fortuny, fallecido pocos afios antes. Este tipo
de pintura era cultivada alli con éxito entre otros por Vicente Palmaroli, Jiménez Aranda y el propio
José Benlliure, ayudado por su hermano menor, que mientras tanto se dejaba influir por el realismo de
la escultura napolitana. Desde Roma viaja a Paris, donde visita al pintor Francisco Domingo, cuyo
busto le valdria mas tarde primeras medallas en las exposiciones de Berlin, Munich y Viena.

Poco antes, en 1884, obtiene la segunda medalla en la Exposicion Nacional de Bellas Artes de
Madrid con su obra jAccidenti! o El Monaguillo, logrando ademas ser pensionado de Escultura en la
Academia de Roma. Esta obra debe entenderse en el contexto del panorama artistico espanol del
momento, que entonces avanzaba decididamente hacia el Realismo de la mano de escultores como
Ricardo Bellver o los hermanos Vallmitjana'. Postergando la evasion romantica, los artistas optan por

representar la naturaleza tal como es, “sencilla y humilde, (...) pero plena de posibilidades expresivas,

! Cfr. MONTOLIU SOLER, V., Mariano Benlliure 1862-1947, Valencia, Generalitat Valenciana, 1997, p- 246.



dejando a un lado si gustaba o no la critica, y si se adecuaba o no a una tematica con autoridad” como
las que hasta entonces “imponian” las Exposiciones Nacionales’. Precisamente, EI Monaguillo dividi6 al
jurado y no gusto a la critica pero si al publico, lo que otorgo al joven Benlliure la popularidad que
mantendria de por vida. Pero detras de esta nueva forma de entender el arte hay ademas una
revolucion social que lleva a los artistas a alinearse con la clase trabajadora. Ya no interesan los héroes,
personajes y dioses miticos del Romanticismo sino los campesinos, los trabajadores o los simples
paisajes rurales. La procedencia humilde de Mariano y el ejemplo de su padre y hermanos, trabajadores
incansables que luchaban cada dia por salir adelante, justifican su identificacion con la clase obrera y
que aproveche cualquier ocasion para incluir en sus obras a la figura del trabajador anonimo, como en
el Monumento a Miguel Moya, en el parque del Retiro, inspirandose para ello en los trabajos del belga
Constantin Meunier (1831-1904).

Mariano Benlliure y su familia

Inv. 24310_B

Instituto del Patrimonio Cultural de
Espana. Fototeca

ol > e, oy : Archivo Moreno (1853-1954)
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Sea como fuere, el éxito de EI Monaguillo, que ha sido calificada como “el primer acto de rebeldia
contra el academicismo irnperante”3 , supuso un punto de inflexion en la vida profesional del joven
escultor, determinando su afianzamiento en Espafia, especialmente en Madrid. A partir de ahora, la
vida bohemia y la libertad profesional de que gozaba en Roma se transforma en un constante trabajo
exigido por los encargos que le llegan desde Madrid, tanto oficiales como privados, de la alta sociedad,

debiendo competir con los escultores espanoles coetaneos. En particular, los encargos publicos deben

2 Cfr. Ibidem, p- 219.
* ADSUARA RAMOS, ., Mariano Benlliure y su realismo escultdrico, Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1948, p. 7.



entenderse en el marco de la politica artistica de la primera etapa de la Restauracion (1875-1906),
pues perseguian vender al pueblo una imagen concreta a traves de ciertos personajes de la politica, las
letras o las artes, enalteciendo el presente mediante el recurso al pasado a traves de un discurso que se
servia del Arte como garante de una ideologia determinada. Otras veces se eriglan para evitar
confrontaciones entre estamentos o entre los partidos en el Gobierno. Con el fin de justificar la falta de
prevision asi como la escasez de presupuesto para las obras que no obedecian a un interes
verdaderamente politico, se estableci6 la formula de abrir suscripcion nacional. Todos los escultores
coetaneos a Benlliure acudian a estas convocatorias, y muchos de ellos como Miguel Blay (1866-1936),
Miguel Angel Trilles (1866-1936), Eduardo Barron (1858-1911), Aniceto Marinas (1866-1953) y muy
especialmente Agustin Querol (1863-1909), protegido de Canovas desde su llegada a Madrid en 1887,
lograron ganar en alguna ocasion. Sin duda, Mariano lo consiguio en muchas, hasta el punto de
constituir estas obras una parte fundamental de su produccion.

Por estos afos, concretamente en 1886, se casa con Leopoldina Tuero O’Donnell y el matrimonio
se instala en Roma. Al afo siguiente nace su hija Leopoldina, a la que llaman Nini, y ya en 1888 su hijo
Mariano. Pero en 1893 el matrimonio se separa y el escultor se queda con su hijo, al que manda con
sus padres a El Cabanal. Al afo siguiente se refugia junto a ellos en Valencia y alli termina sus encargos,
trabajando entre otros en el de la estatua del poeta Antonio Trueba para Bilbao, medalla de honor en la
Exposicion Nacional de 1895. El Museo del Romanticismo conserva un boceto fundido en bronce por
los Codina (inv. 2049). Por esa época entra en fraternal contacto con Sorolla, Blasco Ibanez y Teodoro
Llorente, sucediendose unos anos de feliz encuentro con paisanos y amigos, entre los que tambien

figura el torero Mazzantini.

Mariano Benlliure y Gil

Boceto del Monumento a Antonio de Trueba
Bronce, ca. 1895

Inv. 2049
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En 1897, aho en que se inaugura en Madrid el
Circulo Valenciano con Benlliure a la cabeza, al que
ademas nombran Académico de Numero de la Real
Academia de San Fernando en sustitucion de Ricardo
Bellver, se une sentimentalmente a la cantante de
zarzuela Lucrecia Lopez de Arana, con la que tiene a su
hijo Jose¢ Luis Mariano, ambos retratados en su obra
Maternidad. Continta cosechando éxitos, obteniendo en
1900 la Medalla de Honor de Escultura en la
Exposicién de Paris donde presenta EI Iryrierno de Dante,
Velazquez, el Mausoleo de Gayarre 'y la Espada del general
Polavieja. Ese mismo afio le conceden el titulo de
Académico de Merito en la Real Academia delle Belle
Arti di San Lucca y se le nombra Comendador de la

Orden de la Corona de Italia y, ya en 1901, director de

la Academia Espafiola en Roma, cargo del que dimite en

Mariano Benlliure y Gil

1903, ocupando el puesto su hermano Jose. Adquiere Maternidad
entonces una casa en Villalba, cerca de Madrid, donde Escayola
conoce a Ramon y Cajal. Ya en 1909 amplia la casa de Inv. E-488

Lucrecia y la convierte en casa-estudio en la calle  Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Abascal. Fernando. Madrid

Estamos en los primeros anos del nuevo siglo, marcados por el desanimo producido por el desastre
colonial y por la pujanza del grupo de escritores de la llamada Generacion del 98, que miran hacia
nuestras propias tradiciones, hacia las mas hondas esencias de lo espafiol. Exponente de esta necesidad
de valorar la produccion espanola y de demostrar que nuestra cultura es tan importante como las
demas europeas es lo que justifica que Mariano Benlliure impulse las exposiciones de artistas espanoles
en Paris en 1918 y franceses en Madrid desde la Direccion General de Bellas Artes y como director del
Museo de Arte Moderno desde 1917*. Pocos afios antes, en 1913, recibe el titulo de miembro de The
Hispanic Society of America, en Nueva York, donde se exhibe el retrato que le hizo su buen amigo
Joaquin Sorolla y Bastida (1863-1923).

En 1929 conoce a la que seria su tltima companera sentimental, Carmen de Quevedo Pessanha,
viuda de Juan Nogales Delicado y biografa del escultor. Pese a ello, se inicia una década especialmente
dura para Mariano, falleciendo sus hermanos Juan Antonio y Blas en 1930 y 1936, respectivamente.
Ademas, en 1932 enferma de reuma y al afo siguiente comienza a sufrir una grave afeccion en la vista,
pero sigue trabajando haciendo bustos y figuras de ceramica de tipo decorativo. La guerra civil detiene
su trabajo hasta que, con motivo de la invitacion que recibe del Instituto de Francia para presenciar la
Exposicion Internacional, se queda en Paris haciendo bustos de politicos. Estando alli, en 1938 sufre un

ataque cerebral y se traslada a Viseu, junto a la familia de Carmen, donde se repone.

* Cfr. MONTOLIU SOLER, V., Mariano Benlliure. . ., op. cit., pp. 237-238.



La postguerra esta marcada por la escasez y la desaparicion de la clientela sefiorial, de modo que se
mantiene gracias a la demanda de imagenes religiosas y procesionales, asi como de figurillas de tema
taurino y retratos de toreros del momento como Marcial Lalanda. En un momento en el que se
pretendia enaltecer el acendrado espanolismo como valor nacional frente al rechazo exterior al
Régimen de Francisco Franco, la fiesta se identifica con el auténtico sello de lo espafiol. Nuestro
escultor sigue recogiendo reconocimientos como los homenajes que la ciudad de Valencia y la
Direccion General de Bellas Artes le hacen en 1942 y 1944, concediendosele la medalla de oro de
aquella y la Gran Cruz de Alfonso X, respectivamente. La muerte le llego el 9 de noviembre de 1947

habiendo terminado el boceto en barro del paso de la Entrada de Jesus en Jerusalén para Crevillente.

3.2. La obra de Benlliure al detalle

La ingente produccion artistica de Mariano Benlliure pone de relieve su inquebrantable vocacion
plastica hasta el final de su vida. De ¢l se ha dicho que se nutri6 de muchas tendencias y que ninguna de
ellas prevalecio sobre las demas, teniendo siempre como hilo conductor la orientacion realista,
especialmente en sus esculturas y, sobre todo, en los retratos’. En este sentido, son especialmente
clocuentes las palabras de Julian Gallego, para quien Mariano Benlliure “es romantico como Carpeaux
en sus nifos, guirnaldas y composiciones historicas, impresionista al jugar con los efectos de la luz
sobre las superficies con destelleantes detalles mintsculos, expresionista porque nos habla de
emociones y sentimientos, simbolista porque en toda su produccion pervive la idea de la vida y de la
muerte, modernista por sus ritmos ondulantes que recogen el movimiento de una suave brisa, fidiaco
en sus detalles realistas, helenistico en sus figurillas menudas de terracota y primitivista en sus relieves
de gruesos trazos [...] y sobre todo un enamorado de la naturaleza y de la vida que pretende aprisionar
en el barro™. No en vano, cuando en 1917 le preguntaron publicamente sobre su tendencia artistica,
afirmé que “el artista acertado es el que (...) no sigue tendencias™. Todo lo que en el momento
aparecia como innovador era para ¢l un estimulo que contribuia a conformar su personal estilo,
dinamico y directo, que unido al innato talento que le ayudo a dominar la técnica, hizo de el el mas
insigne escultor de la Espafia de su tiempo.

Respecto a su forma de trabajar, Montoliu recoge las propias palabras de Benlliure sobre como
llevaba a cabo la ejecucion de una obra escultorica, sobre todo si se trataba de un monumento. Nos
centraremos en la produccion de obras en bronce, ya que es ¢ste el material de la que nos ocupa. En
este sentido, tras conocer el emplazamiento al que aquélla estaba destinada y documentarse bien sobre
el personaje al que se erigia, dibujaba a lapiz las primeras ideas y después realizaba en barro unos
bocetos que le permitian tener una impresion del conjunto de la obra. A continuacion realizaba a escala
una maqueta que le permitia ver donde formar los armazones o hierros que sujetan interiormente las

extremidades de la figura, etc. “Se procede después al vaciado por los especialistas consistente en

* Cfr. Ibidem, p- 252.
® GALLEGO, J.: Semanario cultural, ABC, 1984, citado por MONTOLIU, SOLER, V., Mariano Benlliure.. ., op. cit., p. 242.
" MONTOLIU SOLER, V., Mariano Benlliure. . ., op. cit., p. 251



reproducir en yeso el modelo en barro”. “Si la figura es en bronce se utiliza el sistema de la fundicion
para el que se emplean unas cajas especiales, llenas de arena muy fina y sutil en donde se coloca el
original, obteniendo un negativo de la obra escultorica.Y en otra caja el de la parte inferior, para no
hacerlo macizo y darle el grueso de la obra que se va a fundir, marcando después en esa arena caminos
y surcos para dar entrada al bronce liquido y otros para dar salida al aire. Una vez frio el metal que se
ha vertido en éstas cajas, se limpian las rebabas y defectos por medio de acidos y cincelados y si son
fragmentos de obras grandes hay que soldarlos hasta obtener la obra completa. Entonces hay que

cincelar las uniones de las soldaduras y patinarlo todo después”g.

Mariano Benlliure y Gil

Benigno Vega-Inclan, marqués de Vega Inclan
Escayola, 1930
Inv. 1235
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Los encargos oficiales

Como hemos visto, Mariano Benlliure dedico gran parte de su vida profesional a los encargos
oficiales, en los que por regla general se dejaba escaso margen interpretativo al artista, que debia
presentar al personaje lo mas fielmente posible, realzar sus cualidades con alegorias y narrar sus

hazafas en los relieves. Sin embargo, ni siquiera fue ese el caso del primero, que le llego en 1887 y que

® Ibidem, pp.225-226.



consistio en reproducir un retrato de Bdrbara de Braganza del siglo anterior, lo que al parecer desmotivo
un tanto al joven escultor. Algo mas de creatividad pudo aportar en el Monumento al Teniente Ruiz que le
encargan en 1888. Esta obra, para la que se inspir6 en trabajos de los franceses Frangois Rude (1784-
1855) y Jean Baptiste Carpeaux (1827-1875), retrata con realismo a un militar entregado, de cuyas
hazafias queda pormenorizada constancia en los relieves del basamento.

Esta mayor libertad en la concepcion y realizacion del monumento, incluso en la eleccion de los
motivos ornamentales y del basamento, ira en aumento al hacerse cargo los politicos comitentes de la
imparable evolucion artistica de Benlliure en este tipo de obras. Tras el Monumento al Teniente Ruiz
vendran otros encargos oficiales en tal abrumadora cantidad que acaso sea ocioso el relato
pormenorizado aqui de todos y cada uno de ellos. Atn asi, no podemos dejar de citar algunos
especialmente  significativos en cuanto a las innovaciones conceptuales que presentan como el
Monumento al General Martinez Campos que realiza en 1907 para El Retiro de Madrid, o el Monumento a
Emilio Castelar, inaugurado en Madrid en 1908. La geografia espanola esta “habitada” por otros muchos
personajes inmortalizados por Benlliure en respuesta a los diferentes encargos que recibio y
pertenecientes a muy distintos ambitos, desde el artistico al literario, pasando por el politico o el de la
medicina, sin olvidar por supuesto a la monarquia. Lopez de Haro y Antonio de Trueba en Bilbao,
Alvaro de Bazén, Francisco de Goya, Alfonso XII, Sagasta y Franco en Madrid, Isabel la Catolica en
Granada, Marcelino Menendez Pidal en Santander, Ramon y Cajal en Zaragoza, Antonio Maura en
Palma de Mallorca, el Duque de Rivas en Cordoba, Miguel Primo de Rivera en Jerez de la Frontera,
Viriato en Viseu o Mariano Fortuny en Reus, entre otros, nos recuerdan la obra de este escultor.
Algunas ciudades como Madrid nos ofrecen incluso la posibilidad de realizar un recorrido tematico
para comprender y valorar la maestria de este artista inagotable que fue Mariano Benlliure.

Entre los retratos de la monarquia destacan el de la reina Maria Cristina, el retrato-relieve La
Familia Real Espafiola, el busto de Alfonso XIII y la reina Victoria Eugenia que realizo en 1906 con

motivo de su boda, o el busto del mismo monarca en marmol que conserva la Embajada de Espana en

Paris.

La Familia Real Espanola, de Mariano
Benlliure y Gil, 1891

Inv. 24358_B

Instituto del Patrimonio Cultural de Espana,
Fototeca

Archivo Moreno (1853 - 1954)




Retratos

Pero “la mayor excelencia de Benlliure fue el retrato. (...) [S]abe captar en el modelo aquello que
es constante, que constituye su expresion, el reflejo externo de su vida interior. El retrato, que obliga a

cehirse a lo natural, le permite ostentar la habilidad prodigiosa en el modelado™

. La gran clientela que
mantuvo su taller fue la privada, en particular la sociedad madrilefa acomodada y sobre todo la
aristocratica, siendo especialmente productiva la
decada de 1930, a la que pertenece el busto del
marques de la Vega Inclan del Museo del
Romanticismo. No obstante, muchos de sus retratos
responden también a encargos publicos. En este
sentido, Adsuara Ramos refiere que Benlliure
“[a]porta plasticamente el conjunto iconografico
mas completo de la vida nacional realizado en

. 1
nuestro tiempo” 0

, razon por la cual de nuevo es
posible caer en la tentacion de enunciar un sinfin de
titulos. En lugar de eso, optaremos por mencionar a
otros personajes retratados, como los politicos
Francisco Silvela (1889), Eduardo Dato (1915) y
Alejandro Lerroux (1932); el tenor Julian Gayarre
(1889); pintores de otros tiempos como Ribera

(primera medalla en la Exposicion Nacional de

1887), Velazquez (presentada en la Exposicion
Internacional de Paris de 1900) y Goya (ca. 1902), y

también de su epoca, como los bustos que hizo de su

Mariano Benlliure y Gil

inseparable amigo Joaquin Sorolla (1916 y 1933) o

Boceto de monumento a Joaquin Sorolla y Bastida

el retrato de Julio Romero de Torres (1931); Bronce

personajes historicos como Agustina de Aragon 1933
(1901); toreros como su amigo Mazzantini (1905); Real Academia de Bellas Artes de San Telmo. Malaga
aristocratas como el Duque de Alba (1915) y el (Depositada en el Museo de Malaga)
marques de la Vega Inclan (1930); o escritores como
Torcuato Luca de Tena.

Realizo tambien numerosos retratos de sus familiares, figurando entre ellos los de sus hijos Mariano
y Nini (1892), el busto de sus padres, fallecidos en 1906 y 1907, respectivamente, para el cementerio
de EI Cabafal en Valencia, o el de su sobrina Matilde en La Leccion, obra con la que en 1924 recibio la
medalla de oro en la Exposicion Nacional del Circulo de Bellas Artes de Madrid. Otros ejemplos son

un retrato de Lucrecia fechado un ano antes de su muerte, acontecida en 1927, y el que ese mismo afio

°LOZOYA, Marqués de: Historia del arte hispdnico, Barcelona, Ed. Salvat, TomoV, p. 450.
1" ADSUARA RAMOS, |., Mariano Benlliure. .., op. cit., p. 14.



esculpio en marmol de su nieto, el hijo de Nini. Retrato también a la tltima mujer de su vida, Carmen

de Quevedo Pessanha, cuyo busto envio a Viseu en 1932.

Otras obras

Tampoco debemos olvidar su obra funeraria, mereciendo especial mencion los mausoleos, que
realiza tanto por encargos oficiales como privados, figurando entre otros los de Gayarre (presentado en
1898 en la Bienal del Circulo de Bellas Artes de Madrid), Sagasta (encargado en 1903 para el Panteon
de Hombres Ilustres), los duques de Denia (comenzado en 1904 para el cementerio de San Isidro de
Madrid), Miguel Moya (1919), Eduardo Dato (terminado en 1924), Joselito (iniciado en 1924) o

Blasco Ibafiez (mausoleo para el que gan6 un concurso en 1933).

BGG25G47 Bob25647
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Reverso de billete de quinientas pesetas con el Sepulcro del tenor
Gayarre en el valle del Roncal
Emisor: Banco de Espana
Fabrica Nacional de Moneda y Timbre
Grabado calcografico, 15/11/1951
Inv. 2007/124/17

Museo Arqueolégico Nacional

El amor juvenil y los nifos que juegan y danzan entre frondas de guirnaldas, flores o frutas, figuran
entre los temas preferidos del escultor y también de su clientela, encontrando de nuevo inspiracion en
el estilo de Carpeaux. Sus obras mas cclebres en este ambito son El Idilio, en la que dos jovenes
pastores encarnan la poesia pastoral sobre un pedestal decorado con bajorrelieves de nifos, y Canto de
Amor, conjunto de evocadora sensualidad en el que una joven desnuda reposa sobre un pedestal
decorado también con nifios, en este caso casi exentos.

Tambien son recurrentes en su obra el folclore y la fiesta. En particular, el mundo taurino despierta
su interes desde muy nifio, siempre fascinado por la figura de Frascuelo, al que modelo ya en cera en

1868. Son precisamente estas figuras de toros y toreros las que le reportan cierta estabilidad



economica en algunos momentos de su vida. Obras de interés dentro de este grupo son las efigies de
los toreros Frascuelo y Belmonte para la cofradia La oracion de la tarde que realiza en 1915; EI Coleo,
tambien de estos afos; o su celebre grupo El encierro o Conduccion de una Corrida, de 1921. Son tambien
dignas de mencion las innumerables figuras y relieves de bailaoras, destacando el retrato de la Pinrelitos
(1909).

Por altimo recibio numerosos encargos de pasos procesionales, figurando entre los primeros Jests
Descendido que tallo en 1877 para Zamora. Para la misma ciudad realizo en 1929 La Redencién. Ya en
1940 creo los modelos para otros pasos procesionales, concretamente La Soledad de Salamanca, asi
como Jests Nazareno y El Cristo de la Expiracion para Malaga.Y en 1935 realiza el Monumento al Sagrado

Corazon para la catedral de Cadiz.

4. EL RETRATADO: APUNTES BIOGRAFICOS SOBRE
BENIGNO VEGA INCLANY FLAQUER, Il MARQUES DE
LAVEGA INCLAN

enigno Vega Inclan y Flaquer es especialmente recordado por su aportacion al desarrollo

de la industria turistica espaiola. Movido por su deseo de atraer viajeros a Espana, puso

especial empefio en revalorizar la naturaleza, las tradiciones, el patrimonio artistico y

monumental, asi como las infraestructuras urbanisticas y de transporte espanolas. Fue asimismo

fundador de tres Museos Estatales: la Casa y Museo del Greco (actual Museo del Greco) en Toledo, la

Casa de Cervantes (actual Museo Casa de Cervantes) en Valladolid, y el entonces denominado Museo

Romantico en Madrid. Precisamente por ello, el busto del Marqueés objeto de este articulo recibe al

visitante en el vestibulo del Museo del Romanticismo, junto a los retratos de Isabel II y Francisco de
Asis pintados en 1852 por /\ngel Maria Cortellini.

Nacido en Valladolid el 29 de junio de 1858, Benigno fue el segundo de los cuatro hijos del
matrimonio formado por Miguel de la Vega Inclan y Palma (1820-1884), natural de Medina Sidonia
(Cadiz) y perteneciente a una familia vinculada al mundo militar, y por Elisa Flaquer y Ceriola (1830-
1897), procedente de una familia de la burguesia catalana dedicada al mundo de las finanzas y cuya
fisonomia conocemos gracias a retratos como el de grupo pintado por Joaquin Espalter (Museo del
Romanticismo, inv. 111).

En 1861 don Miguel estrena nuevo destino en Madrid, adonde se traslada la familia. A su regreso de
Manresa, donde en 1867 Benigno y sus hermanos habian estado internos en el colegio de los Jesuitas,
la evidente vocacion artistica de aquél motivo que sus padres le llevasen a la Escuela de Bellas Artes con
tan solo trece ahos. Aunque asistio a algunas clases de pintura de paisaje, impartidas por Carlos de
Haes, y figuro entre los candidatos a un ejercicio selectivo para el curso académico 1871-1872, parece

que no formaliz6 su matricula. Finalmente, la tradicion familiar le condujo a iniciar la carrera militar

en 1876.
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Tanto Benigno como su hermano Jorge acompanaron a su padre cuando fue destinado a Puerto
Rico hasta la muerte de este en 1884, tras la que cada hijo percibe, en concepto de herencia, 2.523
ptas. Dona Elisa muere en 1897, pasando a sus tres hijos vivos (Fernando habia fallecido dos anos
antes) bienes y efectivos por un valor aproximado de 50.000 ptas. Como gran parte de la herencia de
Benigno fueron cuadros y objetos familiares que conservo, andara siempre escaso de liquidez y esta
circunstancia explica su busqueda de nuevos ingresos, teniendo en cuenta ademas que su sueldo de
militar era insuficiente para mantener la vida que llevaba, sus viajes y sus encuentros con amistades
cuyas posibilidades economicas eran generalmente mayores que las suyas. Por eso en estos anos hara
algunas inversiones en Hispanoamérica en busca de fortuna. Acaso tambien sea esa la razon de que
viviese siempre con austeridad, en una modesta vivienda arrendada situada en la madrilefa plaza de los
Afligidos, ahorrando en el vestir -que no en el comer- e invirtiendo su dinero en obras de arte y mas
adelante en sus proyectos turisticos y urbanisticos.

Entre 1885 y 1888 Benigno fue ayudante del mariscal de campo Jos¢ Almirante y Torroella, quien le
anima a publicar escritos como Bocetos de Semana Santa y Guia de Sevilla, publicado en 1888 y concebido
para orientar al viajero. El buen entendimiento entre ambos favorecio igualmente que Vega Inclan
continuase con sus viajes profesionales y privados por Africa, América y también por Espafia, sintiendo
durante toda su vida especial predileccion por Andalucia. De hecho, también tuvo casa en Sevilla, en la
calle Justino de Neve, 10, que mas adelante se uniria a otras dos de la calle Pimienta, 7 y 9, para
formar la parte principal de las Hospederias de Santa Cruz. Los viajes, fundamentales en su vida, le
permitieron conocer a artistas, marchantes, coleccionistas y expertos. Estos encuentros favorecen su
incipiente actividad comercial, iniciada al parecer a finales de la década de 1880" y gracias a la cual dio

a conocer en el extranjero muchas obras de arte espafiol. Ademas, frecuenta circulos literarios,

" Cfr. MENENDEZ ROBLES, M.L., El Marqués de laVega Incldn y los origenes del turismo en Espana, Madrid, Ministerio de Industria y
Comercio, 2006, p. 53.



artisticos y nobiliarios, relacionandose con los mas relevantes personajes de las sociedades andaluza y
madrilena.

Aunque continu6 ascendiendo por antigiiedad a capitan, comandante y teniente coronel en 1906,
1914 y 1918, respectivamente, hasta cumplir la edad reglamentaria para retirarse dos afios mas tarde,
lo cierto es que paso a la reserva en 1893, tras su regreso de Marruecos, desvinculandose asi de la vida
militar. Durante algiin tiempo, se entrega a la publicacion de articulos en su mayoria de caracter
popular y tematica costumbrista, mientras se preparaba para obtener el titulo de Agente de Cambio y
Bolsa de Madrid, expedido en diciembre de 1895. En abril de 1897 pide licencia ilimitada y abandona
tambien esta actividad, que no obstante le seria de gran utilidad para gestionar sus propios asuntos y
alcanzar el mayor rendimiento posible de su menguante fortuna.

Por esos afios Benigno se hace con el titulo de marques de la Vega Inclan, con el que en 1878 le
habia sido reconocida a su padre su lealtad a la monarquia. Aunque este habia fallecido muchos afos
antes, fue al morir su madre cuando Benigno espero para solicitarlo hasta un dia antes del vencimiento
que motivaria la supresion del Marquesado si nadie lo reclamaba, acordada en marzo de 1898. Por
edad, el titulo le hubiera correspondido a su hermano Jorge; de todos modos, Benigno hizo honor a la
causa que motivo este reconocimiento a don Miguel, de quien heredo esa lealtad a la monarquia en la
persona del rey Alfonso XIII, del que fue amigo personal y al que aconsejo en politicas culturales

concretas, ayudandole a hacer realidad algunos de sus proyectos culturales del monarca'’

Alfonso XIII en las Hospederias del Barrio de Santa
Cruz

Copia positiva

Gelatina de revelado quimico / Papel baritado,
1911-1931
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"2 Cfr. PALACIOS BANUELOS, L., “El Marqués de laVega Inclan, un personaje poli¢drico”, prologo al libro de MENENDEZ
ROBLES, M.L., El Marqués de la Vega Inclan... op. cit, p. VIL.



Viajero incansable por Europa, entre 1900 y 1905 residi6 en Paris, pasando temporadas en Londres
y Berlin y manteniendo, asimismo, su casa madrilefia de la plaza de los Afligidos. Procurara hacer
coincidir estas estancias europeas, asl como sus viajes posteriores a su regreso definitivo a Espana en
1905, con las visitas anuales del fundador de la institucion The Hispanic Society of America, Archer
Milton Huntington, quien casi todas las primaveras acudia a Francia, y con las estancias veraniegas de
Aureliano de Beruete y su familia en el mediodia frances. Con ellos recorria Europa para impregnarse
de las nuevas tendencias artisticas y conocer las tltimas adquisiciones de los principales coleccionistas.

Precisamente, a su regreso definitivo a Espana visita en Toledo a su hermano Jorge, quien le informa
sobre el inminente derribo del inmueble que se crefa podia haber ocupado el Greco. Para evitar su
desaparicion, el Marqueés lo adquiere y acomete en ¢l la primera reconstruccion ambiental de una
¢poca pasada en la que hasta hace muy poco se llamaba Casa Museo del Greco de Toledo, hoy Museo
del Greco, para donarsela al Estado en 1907. No obstante, la inauguracion del Museo no tuvo lugar
hasta 1911, tras haberse constituido el ano anterior un Patronato formado por personalidades de la
cultura, el arte y la politica entre los que, como veremos, se encontraban algunos de sus mejores
amigos. Esta donacion es una muestra de la labor que el Marques venia desarrollando para
promocionar el patrimonio monumental, artistico y cultural de Espafia. Por entonces ya gozaba a nivel
internacional de una solida reputacion como experto en pintura espanola y sobre todo en la obra del
Greco, condicion que motivo que formase parte de patronatos, juntas y sociedades como la Sociedad
Espafiola de Amigos del Arte, la Junta Superior de Excavaciones, el Patronato del Museo del Prado o el
del Museo Sorolla, entre otros organismos en los que coincidio con muchas de sus amistades.

Pero el reconocimiento que le llego mas hondo fue su designacion de Comisario Regio al frente de
la recién creada Comisaria Regia del Turismo y de la Cultura Artistica, en virtud de un Real Decreto de
19 de junio de 1911. De este modo, el entonces presidente del Consejo de Ministros, Jos¢ Canalejas
(por cuyo partido liberal Vega Inclan habia sido elegido diputado en la legislatura de 1910), asi como el
propio monarca Alfonso XIII, reconocen al Marqués su entrega y amor a Espana y le encomiendan una
labor tan esencial como “estudiar, proponer y plantear los medios conducentes al fomento del turismo
y a la divulgacion de la cultura artistica popular””. Desde la Comisarfa pudo acometer importantes
proyectos como el de las Casas Baratas de Sevilla, el de las Hospederias, como las del Barrio de Santa
Cruz de la misma ciudad, y fundamentalmente el de la Red de Paradores Nacionales de Turismo,
construyendo con su arquitecto y amigo Vicente Traver el de Gredos e iniciando el de Mérida. En
definitiva, podria decirse que la Comisaria Regia del Turismo fue la via del Marques para materializar
sus ilusiones y proyectos, el trabajo que le lleva a tomar un rumbo definitivo y le estimula
decisivamente para dar rienda suelta a su actividad editorial, centrada en la divulgacion turistica con
multiples publicaciones y folletos. Su deseo de ver cumplidas muchas de sus aspiraciones explica su
personal implicacion en la Comisaria, sin importarle el agravamiento de su situacion economica a causa
tanto del caracter honorifico de su cargo de Comisario como de su disposicion a completar con sus
propios recursos la escasa dotacion presupuestaria de aquella.

Desde junio de 1921 la Comisaria Regia del Turismo se instala en el Palacio que en 1776 habia

realizado el arquitecto Manuel Rodriguez por encargo del marquées de Matallana en la calle San Mateo,

" Real Decreto publicado en la Gaceta de Madrid, nim. 171, de 20 de junio de 1911.



13, de Madrid, actual sede del Museo del Romanticismo. Pocos afios despues, la creacion del Patronato
Nacional de Turismo por Real Decreto de 25 de abril de 1928 pone fin a la Comisaria Regia. A partir
de este momento, el Marques volcara sus energias en dirigir y gestionar las Fundaciones Vega Inclan,
surgidas para reunir a las tres instituciones que habia creado y que hoy permanecen -la Casa y Museo
del Greco, la Casa de Cervantes de Valladolid y el Museo Romantico-, asi como en nuevos proyectos
relacionados con el patrimonio artistico y monumental. Uno de ellos fue la adquisicion en 1930 del
Real Sitio de La Isabela en Sacedon (Guadalajara), cuya estacion de aguas termales habia sido
frecuentada por la dinastia reinante. Logro poner en funcionamiento el balneario pero su explotacion
finalizo al estallar la Guerra Civil en 1936. Casi veinte anos después, en 1955, el pueblo y el balneario

quedarian sumergidos bajo las aguas del pantano de Buendia.

La Isabela - Fachada del Balneario.
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Precisamente fue en La Isabela donde, en 1931, fallecio Maria Belen Lopez-Cepero y Aguado, la
sevillana que fue companera sentimental del Marqués durante cuatro décadas. Vivio junto a ¢l
intermitentemente, en Sevilla y en Madrid, sin compromiso ni descendencia. Aunque se desconoce el
alcance de esta relacion amorosa, debido entre otras cosas a “la aficion de Vega Inclan por el sexo
femenino (...), conservando fotografias en su archivo de cantantes y actrices de la Comedia Francesa a

»14

las que admiraba”", es indudable que fue una persona muy importante en su vida y que su muerte le

dejo un gran vacio, mas atn después de haber fallecido sus hermanos Jorge y Mariano el afio anterior.

'* MENENDEZ ROBLES, M.L., El Marqués de laVega Incldn. .., op. cit., p. 72.



Su soledad se acrecienta cuando fallecen algunos de sus mejores amigos como Manuel Bartolomeé
Cossio o el Conde de Benalta, en 1935 y 1936, respectivamente. Tan solo la preocupacion y el afecto
de los que le sobrevivieron, como Archer Milton Huntington o Gregorio Marafion, paliaron la tristeza

y el pesimismo que fueron apoderandose de su caracter.

Juan Rodriguez

L: Lohr y Morejon

Maria Belén Lopez-Cepero y Aguado
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Precisamente, la Guerra Civil le sorprendio en Granada, adonde habia ido acompanando a los restos
de Benalta para su enterramiento en la Catedral. Durante la contienda residio en el Hotel Alhambra
Palace de dicha ciudad, pero no por ello se alejo de sus mas firmes intereses, colaborando en el
traslado de los cuadros del Museo del Prado para su proteccion y salvacion.

En estos anos tiene atn alguna satisfaccion de gran significado para ¢l como su propuesta para
ocupar un sillon en la Academia de Bellas Artes de San Fernando, pese a que su ingreso no llego a
hacerse efectivo. Por otra parte, el hecho de permanecer mas tiempo en casa no le impide mantener
contacto epistolar con amigos de confianza inquebrantable como los Huntington o Gregorio Maranon,
a los que podia hacer participes de sus mas intimos pensamientos. También se escribia con el propio
Alfonso XIII, que se encontraba exiliado en Roma.

El 6 de enero de 1942 muere el Il marqueés de la Vega Inclan en su domicilio madrilefio de la plaza
de los Afligidos cuando contaba ochenta y cuatro afios de edad. Tres anos despues, en 1945, el marques
de Lozoya, Director General de Bellas Artes y miembro de la Comision ejecutiva de las Fundaciones
Vega Inclan, publica junto a Sanchez Canton la primera guia del Museo Romantico, en la que hacen una
semblanza de su fundador centrada en sus aspectos mas personales. Mas adelante, Vicente Traver, que
fue su arquitecto durante quince afios en la Comisaria Regia, le dedico una biografia escrita tras haber

ganado el concurso convocado por el Patronato de las Fundaciones Vega Inclan de la Direccion General



de Bellas Artes —Ministerio de Educacion Nacional—, en sesion celebrada el 12 de junio de 1961, para

elegir el mas completo guién biogréfico del Excelentisimo Sr. D. Benigno de la Vega Inclan y Flaquer.

5.EL MARQUES EN EL MUSEO DEL ROMANTICISMO

e e oo

omo acabamos de ver, el Museo Romantico se creo a iniciativa del marques de la Vega

Inclan en 1924, viendo asi la luz la que, en palabras de su amigo y biografo Vicente Traver,

fue su obra mas deseada y estimada'’. “El impulso inicial del Museo en embrion™® fueron

los cuadros La familia de Jorge Flaquer, de Joaquin Espalter, ya mencionado, y La vuelta de la guerra de
Africa, de Eduardo Cano. Junto a ellos, constituyen el ntcleo fundacional de la coleccion otros ochenta
y cuatro cuadros y objetos de mobiliario y artes decorativas, asi como libros y estampas que ¢l mismo
dono a tal efecto. Destaca especialmente el lienzo San Gregorio Magno, de Francisco de Goya,
conviniendo con su amigo Cossio que esta obra permitia acotar el marco cronologico del periodo que
debia estar representado en el Museo. Asi, en una carta fechada el 27 de mayo de 1924 (Archivo del
Museo del Romanticismo, inv. FD0254), en respuesta a la consulta de Vega Inclan sobre la procedencia
de la inclusion del referido cuadro del pintor aragones en el discurso del Museo Romantico, Cossio,

refiriendose a Goya, se dirige al Marqués en estos términos:

“Romantico o no, si sus cuadros no abrieran las puertas de su museo, por el vagarian a todas horas

eternamente los fantasmas de Goya”.

Como hemos visto, Benigno Vega Inclan decidio instalar el Museo Romantico en el Palacio del
marques de Matallana, inaugurandose la institucion en 1924. Posteriores donaciones del Marques y su
propio legado vinieron a incrementar la coleccion en los afios siguientes con piezas como el busto
retrato que centra el objeto de estas paginas y su correspondiente vaciado de yeso.

Pero al margen de las obras que le pertenecieron por su faceta de coleccionista, resulta de interes
en esta ocasion poner de relieve las de pintor y protagonista de numerosas fotografias. Ya hemos visto
que su paso por la Escuela de Bellas Artes fue efimero. Sin embargo, no se puede hablar de un
abandono de los pinceles, puesto que siempre mantuvo la aficion por la pintura, como testimonian las
cerca de cuarenta obras suyas que conserva el Museo del Romanticismo, en las que por lo general se
advierte un resultado desafortunado. Ejemplo de ello es el retrato del rey Alfonso XII, respecto del
cual se ha dicho, en referencia al tiempo que poso el monarca, que era “un honor que sus pinceles no
merecian”’. También realizo copias de cuadros del Greco, Velazquez o Goya, algunas de las cuales

regalo luego, orgulloso de sus logros, a amigos como el doctor Gregorio Maranon o el pintor Joaquin

"* Cfr. TRAVER, V., EI Marqués de laVega-Incldn. I° Comisario Regio de Turismo y Cultura Artistica Popular, Direccion general de Bellas Artes,
Fundaciones Vega-Inclan, 1965, p. 173.

16 Ibidem, p- 176.

' MENENDEZ ROBLES, M.L., El Marqués de laVega Incldn. .., op. cit., p. 45.



Sorolla. En ocasiones las copias responden a motivos profesionales, en su calidad de marchante de
obras de arte, para recabar por ejemplo la opinion de Cossio acerca de la autoria de un lienzo creyendo
en la posibilidad de que fuese obra del Greco'®.

Finalmente, es preciso mencionar que, ademas del retrato que nos ocupa, asi como de otros como
los pintados por Sorolla (inv. 135 y 193) o por William Turner Dannat (inv. 2090), ambos amigos
suyos, la imagen del marques de la Vega Inclan esta consagrada para el recuerdo en el Museo del
Romanticismo gracias a los fondos de su Archivo. En algunas fotografias aparece solo y en otras lo hace
en compafiia de distintas personas en actos privados u oficiales. Especialmente las primeras constituyen
una excelente galeria de retratos que nos permite seguir su evolucion fisica desde su juventud hasta su

vejez.

1. Benigno adolescente. Carte de visite, papel albuminado, ca. 1869. Inv. 30769.

2. Roman Ribas, Benigno de la Vega-Inclan. Carte de visite, papel albuminado, 1877, Inv. 30768.
3. Antonio Barcia y Viet, Benigno de la Vega-Inclan. Carte de visite, papel albuminado, 1885-1888, Inv. 30719.
4. Benigno de la Vega-Inclan. Copia positiva, gelatina de ennegrecimiento directo / Papel baritado, 1908-1918, Inv. 30753.
5. Benigno de la Vega-Inclan. Copia positiva, 1937, Inv. 30748.
6. Otto Wunderlich, Benigno de la Vega-Inclan. Copia positiva, Gelatina de ennegrecimiento directo / Papel baritado,
ca. 1940, Inv. 30764.

'* Cfr. Ibidem, p. 47.



6. EL AMBIENTE INTELECTUAL DE LA EPOCA. A
PROPOSITO DE LAS AMISTADES DE BENIGNO VEGA
INCLAN

Vivir no es sélo existir,
sino existir y crear,
saber gozar y sufrir

y no dormir sin sonar.

Descansar, es empezar a morir.

Estas palabras del doctor Gregorio Maranon encajan no solo con su propio espiritu sino tambien
con el de aquellos otros hombres que, como ¢l, compartieron amistad y experiencias con Mariano
Benlliure, con el marques de la Vega Inclan o con ambos. Sin duda, todos ellos eran claros exponentes
del hombre de la Restauracion, intelectuales emprendedores y entregados con vehemencia a la
consecucion de sus objetivos e ideales, entre los que se encontraba el de defender incansablemente el
arte, la ciencia, la educacion y la cultura. Para estos personajes, activos en la transicion del siglo XIX al
XX, los viajes fueron muy valorados por su caracter formativo y por contribuir a calmar su sed de
novedades, que mas tarde, desde sus respectivos ambitos de accion, tratarian de introducir en Espana
con el fin de enriquecerla y modernizarla".

Todos los que conocieron al Marqués coinciden en sehalar su capacidad de hacer amistades y
mantenerlas. Como ha senalado Menéndez Robles, “[sJus mejores amigos son tan queridos que no duda
en referirse a ellos como su familia, compartiendo sus proyectos vitales que hacian suyos contagiados

por el entusiasmo y confianza que les transmitfa”?’

. El Archivo del Marqués contiene pruebas
incontestables de la camaraderia y lealtad que existio entre Benigno Vega Inclan (1858-1942), Mariano
Benlliure (1862-1947), Gregorio Maranon (1887-1960), Joaquin Sorolla y Bastida (1863-1923) o
Manuel Bartolome Cossio (1857-1935), entre otros. El contenido personal de algunas cartas da idea de
la profundidad de esa amistad entre ellos.

Podria decirse que el ilustre galeno es, de algn modo, el nexo de union entre todos los personajes
que protagonizan este apartado, pues todos ellos, en algin momento de sus vidas, le confiaron el
cuidado de su salud o de la de sus seres queridos. Por lo que respecta en particular a su relacion con el
marques de la Vega Inclan, en una carta fechada en 1923 (Archivo del Museo del Romanticismo, inv.

FD0249) en la que Maranon le expresa su conmiseracion por la muerte de Sorolla, le pide ademas

noticias suyas y de Maria Belen Lopez-Cepero:

% Cfr. Ibidem, p- 52.
* Ibidem, p. 55.



“Querido Benigno: recibi su telegrama; hemos pensado mucho en su pena, al sobrevenir esta muerte
total. Aunque solo le quedaba al gran pintor un hilillo de vida, la verdad es que ahora nos damos cuenta
de que con ese algo nos conformabamos. (...).

Tenemos muchas ganas de saber de ud. y de Belen. Se le echa a ud. de menos y los nifios le nombran
constantemente. (...)

Un abrazo muy fuerte de su mejor y mas entusiasta amigo”.

Gregorio Maranon

Fotografia, 18 x 13 (Soporte: Placa de Vidrio)
Inv. 038781

Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.
Archivo General de la Administracion (Archivo
Alfonso)

Ademas de reflejar el sentimiento mutuo hacia el amigo desaparecido, la carta es en si misma una
muestra de la admiracion y sincero afecto que se profesaban el remitente y el destinatario. Ya en los
ultimos anos de Vega Inclan, el doctor y su familia le ayudaran a paliar su soledad abriendole las puertas
de su casa, donde se sentia como uno mas. No en vano sefiala Menendez Robles que esos sentimientos
por el Marqués fueron transmitidos a las nuevas generaciones de la familia Marafion, “saboreando en su
honor, en el cigarral toledano que habitara el doctor la crema Benigno, un plato durante cuya
degustacion rememoran la figura del amigo desaparecido”21.

Otro testimonio de esta profunda amistad la encontramos en el hecho de que, cuando Maranon
leyo su discurso de ingreso en la Real Academia de la Historia, titulado “Las mujeres y el Conde Duque
de Olivares”, fue su amigo Benigno quien le dio la réplica. Pero ademas, la debilidad del Marqueés por
el joven Gregorio le llevo a relacionarle con The Hispanic Society of America, en cuya galeria de
espafioles ilustres figura su busto realizado precisamente por Mariano Benlliure, recibiendo asimismo
el nombramiento de Honor de la institucion fundada como biblioteca y museo publicos y gratuitos por
Archer Milton Huntington (1870-1955) el 18 de mayo de 1904 en Nueva York, como irrefutable
prueba de su admiracion por Espafia. Precisamente, Huntington es otro de los grandes amigos del

Marqués que, como ¢l, tambien confi6 su salud y la de su segunda esposa, la escultora Anna Hyatt

2! Ibidem.



(1876-1973), a Gregorio Maranon durante sus estancias en nuestro pais.

Refiriendose a la amistad intima que se profesaban Huntington y Vega Inclan, el insigne galeno
sefalaria mas tarde que el Marques fue “la persona que gozo, entre los espanoles, de la maxima
intimidad, confianza y carifo del mecenas americano” y que “[nJo se podra hablar de las relaciones
hispanicas de Huntington sin tener en cuenta, constantemente, al Marqués”ﬂ. Huntington vino a
Espaiia por primera vez a principios de la decada de 1890 y, como se ha sefialado “[eJn Madrid conocio
a quienes habian de ser sus amigos para toda la vida: hombres que hacian de la conservacion y cuidado
de las obras del arte espafiol una cuestion vital”?*. Asi era, como hemos visto, el Marques, que desde la
Comisaria Regia del Turismo implico a Huntington, ademas de al propio monarca Alfonso XIII, en el
proyecto de restaurar la casa en la que Cervantes habia vivido en Valladolid y la del Greco en Toledo™.
“Luego, organizada la Fundacion Vega Inclan para atender a la administracion de ambas casas y del
Museo Romantico de Madrid, Huntington fue miembro del patronato directivo™.

En 1926 Anna Hyatt dono a Sevilla la estatua de EI Cid’® para que figurase en el acceso al recinto de
la Exposicion Iberoamericana. La colocacion de esta obra es particularmente interesante a los efectos
de este apartado en tanto que constituye una representativa an¢cdota en la que confluyen varios de los
intelectuales mas destacados de la época: Archer Milton Huntington, Mariano Benlliure, Vicente Traver,
Manuel Cossio, Menéndez Pidal y el marqués de la Vega Inclan. Este Gltimo se ocup6 personalmente de
dirigir la preparacion y la colocacion de la escultura, supervisando ademas el labrado de los sillares del
pedestal de granito labrado fino sin pulir, encargado por Mariano Benlliure a Vicente Traver. Menéndez
Pidal redact6 los textos conmemorativos de la estancia del Cid en Sevilla, con la colaboracion de
Cossio vy, finalmente, Benlliure modelo en piedra blanca el escudo de la institucion fundada por el
mecenas americano, quien, para costear el pedestal, envio diez mil dolares, que fueron administrados
por la Intendencia de la Real Casa”. Esta empresa provoco el resentimiento de la salud de Anna Hyatt
y Huntington recurri6 a Gregorio Maranon, por quien sentia el mismo amor paternal que el Marques.
El diagnostico fue de tuberculosis y conllevo la prescripcion de absoluto reposo y cambio de aires. Los
Huntington no regresaron a Espafia hasta 1929, ocasion que aprovecharon para renovar viejas
amistades en Madrid y Sevilla. Acaso fue en uno de esos viajes cuando Anna dono al entonces
denominado Museo Romantico dos sujeta-libros en bronce que representan una cabra montés (inv. 982
y 7613).

Con anterioridad a la fundacion de The Hispanic Society of America, el interés de Huntington por
los artistas que trabajaban en Espana explica su encuentro con el pintor Joaquin Sorolla, al que conocio6

en Londres en 1903, donde el artista valenciano se hallaba exhibiendo sus obras. Sin duda el americano

*? Carta de Gregorio Marafion a Garcia-Mazas, firmada en Tegury-Cottage (Inglaterra), el 5 de septiembre de 1957, y reproducida en
el libro de GARCIA-MAZAS El poeta y la escultora. La Espana que Huntington conocid, Ediciones Castilla, S.A., 1962, p. 475.

** GILMAN PROSJE, B., Archer Milton Huntington, NuevaYork, 1965, p 4.

** Cfr. Ibidem, p. 18.

* Ibidem.

% Anna Hyatt realiz6 esta obra en consideracion a la pasion de su marido por el Poema de Mio Cid, cuya edicion y traduccion le valio el
titulo honorifico de Master of Arts que las Universidades de Yale y Harvard le concedieron en 1897 y 1904, respectivamente. De
hecho, la escultora perpetu6 al caballero castellano en numerosas obras ecuestres que hoy se conservan en lugares tan dispares como
Nueva York, San Diego o Buenos Aires, ademas de en Sevilla.

* Cfr. MENENDEZ ROBLES, M.L., EI Marqués de laVega Incldn. .., op. cit., p. 296.



quedo6 deslumbrado por su arte vy, al dia siguiente de la inauguracion de la mencionada institucion, se
llevo a cabo una exposicion de pinturas de Sorolla. Posteriormente, Huntington le encargo su celebre
serie Visiones de Espafia en la que cuadros de considerables dimensiones representan los ambientes y las
fiestas tradicionales de las diferentes regiones espanolas. La relacion entre estos dos personajes tendra
una importante repercusion en los ambientes intelectuales espanoles, asi como en la Casa Real, que
segula muy de cerca la incursion de Sorolla en Ameérica por la imagen que podia ofrecer de una Espafia
en proceso de modernizacion. Aunque el Marques tenia amistad personal con el monarca, Huntington
hizo meritos que le valieron la confianza y el afecto de Alfonso XIII, quien le distinguio con varias
condecoraciones®.

Entra asi en escena otro de los personajes fundamentales del ambiente intelectual espafiol de aquel
momento, del que Huntington llego a ser gran amigo, y del que, como hemos visto a traves de la
correspondencia citada, también lo eran tanto el Marqués como, muy especialmente, Mariano
Benlliure, que para Sorolla era casi mas un hermano. Menéndez Robles sefiala que Vega Inclan pudo
saber del artista valenciano con motivo de la Exposicion Internacional de Paris de 1900 en la que el
pintor y Mariano Benlliure fueron galardonados en sus respectivas especialidades, y que la persona que
pudo ponerles en contacto pudo ser Aureliano de Beruete”. En cambio, Benlliure y Sorolla se
conocieron mucho antes en Roma, adonde habia ido el pintor en 1884, becado por la Academia de
Bellas Artes de San Carlos de Valencia. Su amistad se estrecho cuando Jos¢ Benlliure le acogio en su
casa de Asis, frecuentada por Mariano como es logico. De la relacion personal que mantuvieron
durante toda su vida queda buena muestra en sus respectivas obras. Los dos se retrataron mutuamente
e hicieron ademas retratos de sus respectivos familiares. A la muerte de Sorolla en 1923, Mariano
Benlliure presidio su entierro, actu6 como su albacea y participo en la formacion y consolidacion del
museo del pintor.

Por supuesto, también Huntington habia conocido a Benlliure que, como hemos visto, participo en
la colocacion de la estatua de EI Cid de su esposa, asi como a Manuel Bartolome Cossio, en el ambiente
de Vega Inclan, pues ¢éste le puso en relacion con los espafoles que mejor podian ayudarle en su obra
espafiolista, empezando por el rey Alfonso XIII, que sintio por el hispanista un gran amor, en parte
porque sabia que pocos extranjeros amaban a su patria con aquella ternura y generosidad30.

Prueba de la amistad que se forjo entre Huntington por un lado, y Sorolla y Benlliure por otro, fue
la galeria de espanoles ilustres de The Hispanic Society of America, en la que los mas ambiciosos
intelectuales de nuestro pais aspiraban a figurar, aunque ser socio era ya un logro. Muchos que lo
fueron hacfan figurar tal condicién con orgullo en sus tarjetas’’. Pues bien, Sorolla y Benlliure fueron
los principales responsables de esa galeria de retratos pictoricos y escultoricos que, al morir el pintor,
continuaron otros artistas como Lépez Mezquita. En ella se encuentra representado por ambos artistas
el doctor Maranon que, a pesar de su menor edad, fue miembro indiscutible de este circulo intelectual

en el que ¢l mismo revel6 haberse introducido de la mano del marques de la Vega Inclan, sin dejar por

* Cfr. Ibidem, pp. 291y ss.

* Cfr. Ibidem, p. 296.

0 Cfr. Carta de Gregorio Marafion a Garcia-Mazas, de 5 de septiembre de 1957, en GARCIA-MAZAS, EI poeta y la escultora..., op.cit.,
p. 475.

*! Cfr. Ibidem, pp. 475-476.



ello de merecer tal consideracion. Refiere Garcia-Mazas que en una ocasion Huntington le hablo del
ilustre doctor en estos términos: “El espafiol es y sera siempre, una raza tocada por la chispa divina del
“genio”. No hay mas que ver que en todas las epocas de Historia, Espana ha dado siempre por lo menos
una figura que en una ciencia u otra estara entre las grandes cumbres de la Humanidad. Vea sino en
nuestro siglo un hombre-montafia como Marafion; uno de los “genios” mas grandes de nuestro siglo en
medicina, critica de arte, historiador, literato, filosofo, psicologo, que igual empuna la pluma que el

bisturi... Hombres asi, solamente se pueden dar en Espaﬁa...”32

. Por su parte, Maranon dijo de
Huntington que era “un gigante, que recordaba, en lo fisico y en lo moral a San Cristobal. Yo se lo decia
a ¢l y ¢l se refa; y cuando me argumentaba que a quicn iba a trasladar a hombros, como este Santo
acostumbraba, le decia yo que al amor entre Espana y Ameérica, separados por las orillas del gran
mar”’.

Sorolla y Benlliure también retrataron al marques de la Vega Inclan para The Hispanic Society of
America. Precisamente, la institucion americana conserva una replica del busto retrato en bronce del
Museo del Romanticismo, de cuyas colecciones ya hemos mencionado dos retratos del Marqués
pintados por Sorolla, a los que debemos afadir aqui uno fotografico del pintor dedicado personalmente

aVega Inclan, como prueba irrefutable de su amistad.

| !mb\mU N

(J'llMdm y

Joaquin Sorolla y Bastida Joaquin Sorolla y Bastida
Retrato de Don BenignoVega-Inclan, Marqués de Copia positiva
laVega-Inclan Gelatina de ennegrecimiento directo /
Oleo / lienzo, ca. 1900-1920 Papel baritado, ca. 1916
Inv. 135 Inv. 30790
Museo del Romanticismo Archivo del Museo del Romanticismo

32 Ibidem, p- 478.
* Ibidem, p. 477.



En la galeria de espanoles ilustres del mecenas americano se halla igualmente, retratado por Sorolla
en 1908, don Manuel Bartolome Cossio (1857-1935), gran amigo del Marqués y miembro como ¢l de
los patronatos de las Fundaciones Vega Inclan y del Museo del Prado, respectivarnente34 y 3

Siguiendo la estela de su maestro, don Francisco Giner de los Rios, Cossio fue una figura crucial en
el ambito educativo de Espafia en la transicion del siglo XIX al XX, llevando a cabo una ingente labor
de remodelacion pedagogica a todos los niveles, fundamentalmente a traves de la Institucion Libre de
Ensenanza, que habia sido fundada en 1876. Ahora bien, de sus multiples logros profesionales, le
vincula especialmente con los demas personajes de este apartado su trabajo EI Greco, que concluyo6 en
1907 y que tuvo una excepcional repercusién%, entre otras personas para el propio Vega Inclan que,
fascinado por el genio cretense y por la obra de Cossio, emprendia por entonces, junto a Huntington y
Alfonso XIII, el proyecto de recuperar la que pudiera haber sido su casa. Por ello, no ha de extranar
que mas tarde don Manuel formase parte del Patronato del Museo resultante de tal empresa.
Adicionalmente, ya hemos visto que Benigno Vega Inclan recurria a ¢l con frecuencia para hacerle
consultas sobre sus propios proyectos profesionales.

Otro punto de conexion fueron los viajes que realizo a diversos paises europeos como Alemania,
Suiza, Austria o Belgica, en su caso con el fin de conocer de primera mano sus respectivos sistemas
educativos y centros docentes, asi como de asistir a congresos internacionales sobre el tema,
representando a la Institucion Libre de Ensehanza, como también lo hizo en otros tantos nacionales, en

ocasiones junto a su maestro.

Daniel Vazquez Diaz

Manuel Bartolomé Cossio

Grafito, tinta sepia y negra sobre papel
1923

Coleccion Daniel Vazquez Diaz

Colecciones Fundacion Mapfre

** Mariano Benlliure también fue miembro del Patronato del Museo del Prado, creado en junio de 1912, aunque se incorpor6 en
1913, mas tarde que Vega Inclan y Cossio. De hecho, este tltimo presento muy pronto su dimision.

% Cfr, MENENDEZ ROBLES, M.L., El Marqués de laVega Inclan. .., op. cit., p. 430.

* Cfr. JIMENEZ-LANDI MARTINEZ, A., Manuel Bartolomé Cossto. Una vida ejemplar (1857-1935), Instituto de Cultura “Juan Gil
Albert”, Alicante, 1989, p. 45.



También conocio a Alfonso XIII, si bien, lejos de tener una relacion de amistad como la que unio al
Marqués con el rey, su encuentro con éste respondio6 a un intento del Gobierno de que los intelectuales
de ideologia liberal e izquierdista se aproximasen a la monarquia. En este contexto, en su calidad de
director del Museo Pedagogico Nacional, Cossio se reunio con Alfonso XIII para hablar sobre la
liberalizacion de la ensehanza. Sin embargo, no hay que olvidar que don Manuel llego a ser nombrado
Ciudadano de Honor de la Republica y presidente del Patronato de Misiones Pedagogicas, creadas bajo
el Gobierno de la Republica. Precisamente, este Gltimo nombramiento le lleno de satisfaccion, y ya
enfermo animaba “a sus allegados para que participasen en aquellas peregrinaciones que pretendian
llevar a los pueblos un reflejo de cultura; divertirlos, darles algunas horas de felicidad™’.

Discipulo de Manuel Bartolome Cossio fue Jeronimo Lopez de Ayala, Alvarez de Toledo y del
Hierro, conde de Cedillo (1862-1934), cronista de Toledo, su ciudad natal, aspectos que ya de por si
nos dan razon de su vinculacion con Cossio y con el marques de la Vega Inclan. En la biografia de este
ultimo, Vicente Traver se refiere al Conde como uno de sus amigos.

Siempre guiado por don Manuel, que le infundio el amor al Arte, el Conde de Cedillo se formo en
las Academias de San Fernando y de la Historia, llegando a ser academico de ntimero y bibliotecario de
esta ultima. De hecho, fue el primero en su oposicion al Cuerpo de Facultativos de Archiveros,
Bibliotecarios y Arqueologos. Pero como hemos sefialado, lo que mas uni6 a este personaje con el
Marques, siempre a traves de Cossio, fue la provincia de Toledo, interesado en atraer a ella el turismo
cultural, sobre el que ademas desarroll6 una extensa labor especialmente a traves de la Sociedad
Espafiola de Excursiones, de la que fue socio fundador, primer secretario y presidente. Este organismo
logro6 ejercer un gran influjo cultural en nuestro pais, organizando excursiones por todas las regiones
espafiolas y alcanzando prestigio en el extranjero.

Tampoco extrana por tanto que el conde de Cedillo formase parte del Patronato del Museo del
Greco como patrono-administrador. Ademas, entre sus numerosos trabajos historico-literarios, algunos
de ellos sobre importantes personajes de la historia de Espafa como el cardenal Cisneros, Isabel la
Catolica o Jovellanos, escribio tambien sobre la figura del pintor cretense, tal y como lo hizo su
maestro, y promovié su centenario.

Finalmente, el Museo del Romanticismo conserva una prueba del afecto y mutuo respeto que se
profesaban el marques de la Vega Inclan y el marqués de Cerralbo, don Enrique de Aguilera y Gamboa
(1845-1922). Se trata de dos cuadros de Leonardo Alenza, Sdtira del suicidio romdntico y Satira del suicidio
romdntico por amor, que don Enrique dono en 1921 a peticion de Vega Inclan para el entonces
proyectado Museo Romantico. De nuevo nos encontramos ante un personaje aficionado al
coleccionismo, las letras y las bellas artes, de lo que queda constancia en el Museo que fundo, ubicado
en el palacete de la calle Ventura Rodriguez que le cedieron a tal efecto sus hijastros, Antonio y Amelia
del Valle, hijos del primer matrimonio de su esposa, Maria Manuela Inocencia Serrano y Cerver, con
Antonio Maria del Valle Angelin.

Pero ademas, el marqués de Cerralbo contribuy6 al intercambio entre artistas e intelectuales,

convocandoles a esplendorosas veladas ya desde los afios 80 del siglo XIX en su casa de la calle Pizarro,

¥ Ibidem, p. 67.



y mas tarde en el Palacio de Ventura Rodriguez. A estas fiestas solian asistir “la alta sociedad madrilefia y
la representacion mas distinguida del mundo diplomatico, de las Letras, las Ciencias y las Artes,
contando en particular con la presencia habitual de Benlliure, Vazquez de Mella, el marques de la
Romana, Medinaceli y Osuna, Lazaro Galdiano, Rosales, Villegas, Eduardo Dato, Mcelida, Serrano
Fatigati, Amador de los Rios, Pérez Villamil, Pidal y Mon, Catalina Garcia, el duque de Sotomayor,
Bethencourt, Moreno carbonero y Menéndez Pelayo”38.

Entre los asistentes a estas veladas se cita al insigne Mariano Benlliure, uno de los artistas a los que

el marqués de Cerralbo protegio y patrocino, como prueba el encargo de su mausoleo para la capilla

Cerralbo en la iglesia de San Andrés en Ciudad Rodrigo.

Juan Cabre Aguilo

Sepulcro del Marqués de Cerralbo en la Capilla
Cerralbo o Parroquia del Sagrario (Ciudad Rodrigo,
Salamanca)

Negativo

Vidrio gelatina, posterior a 1922

Inv. CABRE-2147

Instituto del Patrimonio Cultural de Espana,
Fototeca

Archivo Cabré

El marques de la Vega Inclan tuvo otros muchos amigos ademas de los ya mencionados, figurando
entre los mas especiales un personaje al que Menendez Robles se refiere como el “mentor de Benigno”
. Se trata de Julio Quesada Cafiaveral y Pi¢drola, conde de Benalta de las Villas y Grande de Espaia
(1857-1936), personaje cosmopolita y emprendedor, integrante del circulo intimo de Alfonso XII y
luego de su hijo. Ambos amigos compartian el interes en el desarrollo turistico, aunque a Benalta le
preocupaba especialmente potenciar las bellezas naturales, “en tanto que el Marqués sin prescindir de

ellas, convertira el patrimonio monumental en el principal reclamo turistico™.

SVV.AA., EI Marqués de Cerralbo, Madrid, Ministerio de Cultura, 2007, p. 27.
* MENENDEZ ROBLES. M.L., op. cit., p. 56.
“ MENENDEZ ROBLES, M.L., op. cit., p. 59.



Tambiéen fue buen amigo del Marques el poeta cordobés Antonio Fernandez Grilo (1845-1906), con
quien mantuvo un estrecho contacto durante los anos en que colaboraron en La ilustracion Espafola y
Americana.

Otros amigos de los afos previos al cambio de siglo fueron Antonio Gomar, Jos¢ Ramon Garnelo,
Tomas Mufioz Lucena, los hermanos Bilbao, Moreno Carbonero o Lopez Mezquita, sin olvidar a
Aureliano de Beruete, que tambien fue miembro del patronato de las Fundaciones Vega Inclan.
Finalmente, ademas del monarca Alfonso XIII, de cuyo estrecho vinculo con el Marqués ha quedado
constancia en estas paginas, contaron con su amistad otras personalidades como el historiador Ramon
Menendez Pidal o el pintor americano William Turner Dannat, como atestiguan varios retratos que
hizo de Vega Inclan, uno de ellos conservado en el Museo del Romanticismo (inv. 2090).

Tal vez la galeria de retratos de espanoles ilustres que Huntington promovio para The Hispanic
Society of America sea el mejor broche para estas paginas, puesto que, como dijo Gregorio Marafion,
constituye “una admirable muestra de lo que fue una é¢poca de Espafia, la Restauracion, que la Historia
juzgara con admiracion y respeto, porque la haran inmortal, a despecho de los desastres politicos,

todos aquellos artistas y hombres de ciencia, que Huntington hizo retratar”™*'.

* Carta de Gregorio Maranon a Garcia-Mazas, de 5 de septiembre de 1957, en GARCIA-MAZAS, EI poeta y la escultora..., op. cit., p.
476.
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LA PIEZA DEL MES EN LAS REDES DEL MUSEO

En nuestro canal de Youtube, podéis encontrar todos los meses un resumen de la pieza analizada, en la que

su propio autor explica los detalles mas interesantes:

Canal de Youtube del Museo del Romanticismo: Piezas del mes

Ademas, mensualmente dedicamos un dia a tuitear de modo monografico las curiosidades mas destacadas

relacionadas con la pieza del mes en nuestra cuenta (@MRomanticismo
Este mes, dedicaremos el jueves 14 de marzo viajar en el tiempo a través de la historia de nuestro museo

desde sus orl'genes con el hashtag #DeloreanRomantico
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LA PIEZA DEL MES. CICLO 2013

Enero

Almudena CruzYabar
EUSEBIO ]ULIA (1826-1895), FOTOGRAFO EN MADRID. SUS CARTES DE VISITE EN EL MUSEO
DEL ROMANTICISMO

Febrero

Silvia Villaescusa Garcia
RETRATOS DE LOS MARQUESES DE LAS MARISMAS, de Francisco Lacoma, 1833

Marzo

Isabel Ortega Fernandez
BUSTO DEL MARQUES DE LA VEGA-INCLAN, de Mariano Benlliure y Gil, 1931

Abril

Luis Gordo Pelaez
LA CAPILLA DE SAN ISIDRO EN LA IGLESIA DE SAN ANDRES DE MADRID, de Jenaro Pérez
Villamil, ca. 1843

Mayo

Belén Fernandez de Alarcon

TOCADOR, ca. 1820-1830

Junio

Mercedes Rodriguez Collado

MESA DEL CAFE DEL POMBO, ca. 1901-1950
Septiembre

Aurelio Nieto Codina
MEDALLON DE LAVA DE LA CONSTITUCION DE 1812, de Carlos Gimbernat, 1820

Octubre

Vanesa Quintanar Cabello
MESA VESTIDA DEL COMEDOR

Noviembre

Paloma Dorado Pérez

ALBUM DE TOMASA BRETON DE LOS HERREROS, 1842
Diciembre

Carolina Miguel Arroyo
SATIRAS DEL SUICIDIO ROMANTICO, de Leonardo Alenza y Nieto, ca. 1839
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